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DE VELE VARIANTEN VAN EEN BOSKABOUTER 


OOK PAULUS HEEFT EEN VADER 


De meer dan vijftig jaar oude geschiedenis is al honderden keren en in vele varianten verteld. In kranten, weekbladen en naslag- 
werken verschenen talloze versies van het ontstaansverhaal van Paulus de boskabouter. Serieuze artikelen, lyrische beschouwingen, 
maar zelden verhalen die voor honderd procent juist waren. Het is dan ook vrijwel onmogelijk om op een enkele pagina een volledig 
beeld van het uitgebreide en gecompliceerde werk van Jean Dulieu te schetsen. 


Aan de andere kant kan alleen zo'n volledig verhaal het juiste beeld 
opleveren van de gigantische creativiteit van deze veelzijdige 
kunstenaar. Van een musicus, telg uit een kunstzinnige familie, die 
het op 25-jarige leeftijd over een andere boeg gooide en de vrijheid 
verkoos. Gedwongen door de donkere oorlogsperiode, gedreven door 
kunstzinnige begaafdheid. Een gedrevenheid die hij toonde in steeds 
weer nieuwe kunstuitingen. Hoewel we de geschiedenis van Paulus 
zo duidelijk mogelijk zullen schetsen, hebben we ons in nevenstaand 
artikel toch moeten beperken tot de meest elementaire Dulieuzaken. 
Het is het resultaat van een afweging, waarin de balans overhelde 
naar het argument dat u beter aan het einde door de bomen het 
(grote) bos nog ziet, dan dat u voortaan achter iedere boom een 
boskabouter meent te herkennen. 

De basisgegevens laten 


een even natuurlijke vanzelfsprekendheid koos Van Oort als 
verbindende schakel in zijn verhalen voor een kabouter, waarvan hij 
er een twintigtal op papier zette. Z'n vrouw koos de leukste uit en 
noemde hem Paulus. Paulus de boskabouter. “Dat was puur toeval,” 
zei Dulieu later, “het had iedere naam kunnen wezen. Het sloeg 
helemaal nergens op. En had ik geweten dat ik er m'n hele leven mee 
zou rondhannesen, misschien dat ik dan een andere naam bedacht 
had.” [Striprofiel 3e jrg. nr.1, februari 1976] 


Jean Dulieu 

Meteen na de oorlog, toen de strijd om het bestaan in volle hevigheid 

losbarstte, meldde hij zich met z'n tekenwerk bij Het Vrije Volk. Het 

was ondertekend met de naam Jean Dulieu, een Franse vertaling van 
Jan van Oort die er bij een 





zich gemakkelijk 
noteren: Jean Dulieu 
is geen Fransman, 
maar werd in 1921 
als Jan van Oort te 
Amsterdam geboren. 
Hij was de zoon van 
concertzanger 
Hendrik C. van Oort 
en kleinzoon (van 
moederszijde) van 
illustrator en 
cartoonist Johan 
Braakensiek. Van 
jongs af aan was 
duidelijk dat Jan van 
Oort begiftigd was 
met creatieve 








eventuele mislukking 
voor diende te zorgen 
dat hij zijn muzikale 
carrière zonder 
gezichtsverlies voort 
zou kunnen zetten. 
Er was veel behoefte 
aan vertier in die 
dagen en de krant 
wilde zijn product wel 
hebben. “Maar waar 
is het verhaal,” vroeg 
de redactie bij het 
zien van de plaatjes. 
“Vergeten,” verzon 
Van Oort ter plekke. 
“Krijgt u morgen.” 
Dat betekende dus 








vermogens van beide 
takken van de familie. Hij 

was muzikaal aangelegd, maar bleek tevens heel aardig met z'n 
handen overweg te kunnen, of het nu ging om het tekenen van 
‘mickey mousen' of het maken van marionetten. Daarnaast was hij 
vanaf z'n jongste jaren bijzonder geboeid door alles wat met de natuur 
te maken had. Het was evenwel de wil van zijn vader dat hij na de 
lagere school een opleiding in de muziek ging volgen. Van Oort 
studeerde dus viool aan het Amsterdams Conservatorium, met piano 
als bijvak. In 1940 slaagde hij op negentienjarige leeftijd voor z'n 
eindexamen en speelde gedurende de eerste oorlogsjaren bij 
verschillende orkesten. In de periode 1941-1946 was hij 
achtereenvolgens werkzaam bij Het Goois Orkest, als concertmeester 
bij de Nederlandse Opera en vervolgens als tweede violist bij het 
Amsterdams Concertgebouw Orkest. Lang duurde dit alles echter 
niet, want toen dirigent Eduard van Beinum er eind ‘44 de brui aan gaf 
en het Concertgebouw Orkest voor onbepaalde tijd naar huis stuurde, 
kwam er een voorlopig einde aan deze muzikale loopbaan. Voor de 
Paulus-fans is het echter een feit van niet te onderschatten belang: 
Jan van Oort - in 1943 getrouwd met Kitty Sijmons - kwam thuis te 
zitten en pakte automatisch zijn oude liefde weer op; hij begon driftig 
te tekenen. Kitty raadde hem aan kinderverhalen te gaan maken en 
met zijn grote hang naar de natuur speelden die zich als 
vanzelfsprekend af tegen een decor van bos, heide en weiland. Met 


een nachtje flink 

doorwerken, maar de strip 
werd geaccepteerd. Vanaf februari 1946 verschenen de avonturen 
van Paulus de boskabouter in de krant. Paulus werd daarmee 
geïntroduceerd als een stripfiguur en wat Dulieu er in latere jaren ook 
allemaal mee zou uitvoeren, het mannetje bleef immer dat stempel 
dragen. ‘Zijn avonturen waren nog niet zo spectaculair als die van het 
laatste jaar,‘ schreef de krant een decennium later, ‘maar we hadden 
toen helemaal geen behoefte aan spectaculaire avonturen. Het was 
voldoende naar Oehoeboeroe te luisteren, wanneer hij iets te 
vertellen had dat ‘helendal zeer merkwaardig’ was.’ [Het Vrije Volk, 27 
december 1958] 


De grote stap 

Toen het Concertgebouw Orkest na eindeloze discussies weer mocht 
spelen, voelde Van Oort steeds sterker het uitzichtloze van zijn 
muzikale carrière. In zijn ogen was het maken van kamermuziek 
ideaal en in een orkest spelen dus heel iets anders. “Ik was een goed 
violist,” vertelde hij later over die periode, “maar ik zou nooit een groot 
violist zijn geworden. Ik vond een podium iets verschrikkelijks, om 
daar helemaal alleen op te staan met je ziel in je handen.” [VARA 
Gids, 12 oktober 1974] 

In 1946 maakte hij nog enkele buitenlandse tournees van het orkest 
mee, onder meer naar Denemarken, maar koos daarna definitief voor 
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Duizenden pentekeningen en aquarellen 





een toekomst als verteller. Hij verhuisde van Amsterdam naar 
Terschelling, van waaruit hij de dagbladstrip van Paulus tot 
ontwikkeling bracht. Langzaam groeide het aantal karakters in het 
grote bos. Oehoeboeroe de uil en Salomo de raaf werden daarvan 
naast Paulus de meest bekende, met na niet al te lange tijd de heks 
Eucalypta als vertegenwoordiger van het eeuwige kwaad. Ze werden 
gevolgd door een lange rij bekende en minder bekende creaties: de 
altijd slaperige, brabbelende das Gregorius, Eucalypta's 
onbetrouwbare handlangers als de kraai (en latere kale soepkip) 
Krakras en Rein de vos, de konijnen Wipper en Wollebasje, Mol, 
Radbout de humoristische visotter, Kwek de eend, Joris het vispaard, 
Pieter de veldkabouter, professor Punt en een hele reeks 
reusachtigen en schimmigen. 


Stemmetjes 

Alle Paulus-personages, menselijk, dierlijk of sprookjesachtig, kregen 
niet alleen een fraai getekend uiterlijk en een papieren karakter, 
Dulieu gaf ze meer. Van jongs af aan geïnteresseerd in het maken 
van handpoppen en marionetten en geoefend in het nadoen van 
stemmetjes, ontwierp hij (wonende op Terschelling) een serie 
poppenkastpoppen waarmee hij de verhalen van Paulus kon spelen. 
Hij gaf elk karakter een bijpassende stem, waarbij hij voor beide (stem 
& karakter) dankbaar gebruik maakte van bekenden uit zijn dagelijkse 
omgeving of uit de familiekring. In eerste instantie probeerde hij deze 
poppen uit op de Terschellinger schooljeugd, later trok hij met de 
poppenkast in een Fordje het land door en verzorgde tientallen 
voorstellingen, veelal onder auspiciën van de krant. Een van die 
voorstellingen vond plaats in het gebouw van de VARA. Met wat hij 
daar liet zien, kreeg hij niet alleen de kinderen enthousiast, maar het 
sprak ook tot de verbeelding van de aanwezige volwassenen. Uit dit 
contact groeide uiteindelijk het plan om een serie radio-uitzendingen 
voor de VARA-radio te maken, waarbij Dulieu zijn stemmen in 
hoorspelvorm in de ether kon brengen. De eerste uitzendingen 
vonden vanaf 1955 eenmaal per week plaats. Ze duurden tien 
minuten en Dulieu deed uiteraard weer alle stemmen zelf. Later werd 
dit twee maal per week, in totaal zo'n zes- tot zevenhonderd 
uitzendingen. Inmiddels waren er ook boeken van Paulus verschenen. 
Daaruit bleek eens te meer dat Dulieu niet alleen een goed verteller 
was, maar tevens zeer creatief in zijn illustraties. Vooral zijn kleurrijke 
aquarellen spraken tot de verbeelding. 


De Arbeiderspers 

Zijn boekproductie begon bij uitgeverij De Arbeiderspers. Dat was een 
logische stap, want De Arbeiderspers was tevens eigenaar van de 
krant Het Vrije Volk. De eerste uitgaven waren eenvoudige 
bundelingen van de Paulus-stripverhalen uit hun eigen krant. 
Opvallend was de inventieve manier waarop de auteur in het ontwerp 
voor de omslagen van deze boekjes met de rode steunkleur omging. 
Het was ook gedurende deze Terschellingse periode dat Dulieu zich 
aanleerde met aquarelverf te werken. Vijf Paulus-studies zijn daarvan 
bewaard gebleven. Sfeervolle platen waaraan duidelijk te zien is dat 
ze op een waddeneiland geschilderd zijn. In 1948 publiceerde Dulieu 
zijn eerste echte boek, Het winterboek van Paulus. In deze fraaie, 
gekartonneerde uitgave werden niet alleen pentekeningen afgedrukt, 
maar viel tevens voor de eerste keer een aantal aquarellen te 
bewonderen. Een en ander ging niet zonder slag of stoot. Zo ging aan 
de publicatie van de afbeelding van een vliegende Eucalypta als 
betoverd vogelbeest enig touwtrekken tussen auteur en uitgever 
vooraf. En dat allemaal vanwege de zichtbare navel! Tja, er kon nog 
niet zoveel in die dagen. Het winterboek van Paulus is overigens nog 
steeds een gewild boek. De tekst mag na vijftig jaar hier en daar een 
beetje ouderwets aandoen, de kleurenafbeeldingen hebben in die 
halve eeuw tijd nog niets aan kracht ingeboet. Ze zijn nog even warm 
en natuurlijk als in die magere naoorlogse jaren en oh zo herkenbaar 
voor wie de natuur van dit interessante waddeneiland ooit op zich 
heeft laten inwerken. Vier jaar later, in 1952, verscheen Paulus de 
hulpsinterklaas. Wederom bij De Arbeiderspers, die Dulieu vervolgens 
vertelde weinig toekomst in de avonturen van het bosbaasje te zien. 
Dat dit boek inmiddels meer dan tien herdrukken beleefde, geeft aan 
hoe ook een grote uitgever er wel eens naast kan zitten. Dulieu 
knoopte vervolgens banden aan met Van der Peet en begon een 
verschrikkelijke productie. Nog datzelfde jaar verscheen de klassieker 
Paulus en Wawwa het olifantje als eerste in een reeks. Zoals wel 
vaker zou gebeuren, liep Dulieu ook hier na verloop van tijd tegen 
zakelijke uitgeversbelangen op die niet strookten met zijn 
professionele karakter. Waar hij herdrukken graag voorzag van 


herziene teksten en hertekende platen, kwam de uitgeverij keer op 
keer met beperkende maatregelen om de kosten terug te dringen. 
Geen enkele keer leverden nieuwe pentekeningen de auteur extra 
geld op en het aantal gekleurde platen nam per boek af. Zo volgden 
ook na Van der Peet weer nieuwe uitgevers die met Paulus en Dulieu 
in zee gingen: Ploegsma (1962), Van Holkema en Warendorf (1970), 
Leopold (1981) en uiteindelijk De Meulder (1992). 


Topjaren 

Terugkijkend op het oeuvre van Dulieu kan gesteld worden dat de 
jaren vijftig en zestig qua productie topjaren waren. De krantenstrip in 
Het Vrije Volk liep door tot 1957. De radioafleveringen begonnen 
enkele jaren daarvoor, maar vanaf 1958 begeleidde hij de 
uitzendingen met stripafleveringen in de VARA Radio TV Gids. Bij 
Van der Peet verschenen elf Paulus-titels, bij Ploegsma daarna nog 
eens dertien. En in 1954 begon Dulieu met zijn Paulus-bijdragen aan 
de weekbladen. Eerst vertellingen met zwart/wit-illustraties voor het 
veertiendaagse kinderblad Kris Kras (waarbij hij tevens enkele jaren 
deel uitmaakte van de redactie). Aansluitend wekelijkse afleveringen 
voor het damesblad EVA. En vervolgens vanaf 1964 verhalen met 
steeds twee of drie kleurrijke aquarellen voor Margriet. Ook het 
reclamewezen wist Dulieu te vinden, die zijn prachtige, maar 
geïsoleerde huisvestiging op het waddeneiland inmiddels had verruild 
voor een huis in het Gooi. Meer dan eens werd Paulus ingeschakeld 
om de verkoop van producten te bevorderen, waarbij de grote 
campagne van de Actiefstomerijen (met grammofoonplaatjes en een 
kalender) wel de bekendste is. Hoewel het vertellen over Paulus een 
groot deel van zijn dagelijks bestaan uitmaakte, weerhield dit Dulieu - 
inmiddels vader van vier kinderen - niet om ook andere boeken te 
produceren. Zo beschreef (en illustreerde) hij onder meer het leven 
van Fransiscus van Assisie. Dit boek is bekroond en werd vele malen 
herdrukt, tot in de negentiger jaren toe. 


Kabouterdoolhof 

Wie inzicht probeert te krijgen in de verhalen die Dulieu van Paulus 
maakte, verdwaalt vroeg of laat onherroepelijk in een gekmakend 
kabouterdoolhof. Tot ca. 1952 was de productie van Dulieu nog 
redelijk overzichtelijk. In de jaren die volgden nam niet alleen het 
aantal verhalen in rap tempo toe, maar begon tegelijkertijd het 
complexe karakter van de verteller zich af te tekenen in de wijze 
waarop dit gebeurde. Dulieu beperkte zich niet langer tot 
stripverhalen, poppenkastspel en geïllustreerde boeken, maar voegde 
daar diverse andere vertelvormen aan toe: radiohoorspelen, 
tijdschriftafleveringen, grammofoonplaten, marionettenfilms en 
reclame-uitingen. Soms waren de gegevens origineel, soms gebruikte 
hij voorvallen opnieuw, maar in een ander verband. Hij tekende, 
hertekende en bewerkte. Verhaallijnen liepen evenwijdig, raakten of 
kruisten elkaar. En het geheel werd overdekt met een saus van 
Paulus-ansichtkaarten, -kalenders, -puzzels, -schoolroosters en 
-posters, en door de commercie nog eens aangevuld met 
Pauluskinderkamerattriburen als kapstokjes, lampen, stoffen, behang, 
gordijnen en zelfs boxkleden. Voor dit alles waren duizenden 
pentekeningen en aquarellen nodig, die allemaal voortkwamen uit de 
geest en de hand van één enkele persoon, Jan van Oort. 
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